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;Todo hombre es un artista? e s
Psicoandlisis de La Plata. Docente

del Instituto de Fnsefianza e

Utilizando la lengua llegaremos a apoyarnos los unos a los otros y descubriremos que hablando ast es posible  vestigacion en Psicoandlisis de

encontrar la curacion psiquica, y también experimentar un sentimiento profundo, elemental de lo que pasa la APLP, PRAGMA Clinicay
sobre el suelo donde vivimos (1) Critica. Responsable del Escritorio

clinico “Psicoandlisis y Salud
Joseph Beuys Mental, responsable del Fscritorio
clinico “Fl caso en psicoandlisis”.

“« fata? . , Jefa de Sala de Psiguiatria y
Todo ser humano es un artista”, proclama el artista aleman Joseph picologia Médica del Servicio de

Beuys; otro aleman, Boris Groys, fil6sofo, critico de arte y tedrico de los = Salud Mental del Hospital
medios, en su libro Volverse publico. Las transformaciones del arte en el e el e
dgora contempordnea retoma esa concepcion de arte, que promueve la o Emarilal cwsiary

idea de que en cada hombre existe una capacidad creadora, autopoiética,

es decir la posibilidad de transformacion a partir del proceso creativo. Y

esta capacidad va mas alld de producir obras adecuadas a lo que serian

las bellas artes aplicadas a la pintura, escultura, etc.

La tesis de Groys enuncia que a fines del siglo XX el arte entr6 en una nueva era: la de la
produccion artistica masiva. Segin el autor dos desarrollos fundamentales condujeron a ese
cambio: por un lado un giro en nuestro modo de entender el arte, un cambio en las reglas que
usamos para identificar qué es arte y qué no es; el segundo desarrollo es el surgimiento de nuevos
medios técnicos para producir y distribuir imagenes.
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BORIS GROYS

VOLVERSE PUBLICO

Las transformaciones del arte
@n ¢l dgora contempordnea
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Con respecto al giro en nuestro modo de entender el arte, sefiala el pasaje de una perspectiva
estética a una perspectiva poética. La primera es la que predominé hasta el surgimiento de las
vanguardias, que conlleva la actitud estética, la del espectador o consumidor de arte, que debe ser
educado para acceder a la experiencia estética. Sefiala que a comienzos del siglo XX colapsa la
dicotomia espectador-objeto; entre los motivos incluye la emergencia y desarrollo de nuevos
medios visuales como una nueva agora, en la que cada uno debe establecer su propia imagen.
Propone entonces examinar el arte contemporaneo en términos de poética, desde la perspectiva
del productor de arte, no del espectador o consumidor. Agregard que esta perspectiva ya se puede
pensar en artistas de la vanguardia como Kandinsky, Duchamp, Malevich, quienes crearon
narrativas publicas colocando al mismo nivel articulos periodisticos, docencia, escritura,
performancey produccion visual.

Sitaa la poiesis en estos artistas, en el hecho de que “demostraron las condiciones minimas para
producir un efecto de visibilidad, a partir del grado cero de la forma y el sentido. Estas obras son la
encarnacion visible de la nada o, lo que es lo mismo, de la pura subjetividad. En este sentido son
obras autopoéticas. (...) Se trata de una metanoia que mueve al artista desde cierto interés por el
mundo externo hacia la construcciéon autopoética del Yo”.

Esta perspectiva se conecta también con el surgimiento del disefio en el siglo XX que, planteando
una oposicion con las artes aplicadas, se propone revelar la esencia escondida de las cosas. Toma la
oposicidn apariencia-esencia y subraya la esencia versus el engafio de la apariencia. El disefiador
moderno reclama una vision divina, una metanoia.

Subrayo la autopoiesis en relacion a una metanoia, en tanto ésta alude a una transformacion a partir
de la experiencia creativa que implica un encuentro con la esencia, con la verdadera naturaleza de
las cosas, con lo no representable.

Esta concepcion del arte, cuya aparicion Groys situard a partir de las vanguardias artisticas del siglo
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XX, se puede articular con aquello que Sigmund Freud formul6 como uno de los destinos de la
pulsion, la sublimacion, que fuera retomada por Lacan en el seminario sobre la ética del
psicoandlisis al enunciar que en la sublimacién se trata de la elevacion del objeto a la dignidad de la
Cosa. Lacan se referird a la Cosa freudiana, el objeto perdido, conectindola con la Cosa en
Heidegger, quien, a partir de la metafora de la jarra —objeto- producida por el alfarero, sefiala el
vacio creado, que aloja en si algo distinto de lo que es, la Cosa. La Cosa, das Ding, en su dimensién
externa-interna, situada entre lo real y el significante, es “aquello que de lo real padece del
significante”. (2)

En la primer clase del seminario “Los fundamentos de 1a practica analitica”, a partir de la pregunta
acerca de si sirve el analisis para crear una poética del sintoma, Enrique Acua se refiere a Za
Poética de Aristoteles y al artista como aquel que tiene un saber hacer, fec/iné, con el cual realiza un
tratamiento del trauma, de un exceso no asimilable por el aparato psiquico. El artista es capaz de
montar una obra, un artefacto, con el que a su vez se fabrica un nombre. En este punto recordamos
la famosa frase de Lacan en la que indica que el artista siempre le lleva la delantera al psicoanalista
en tanto lo sublimado funciona como un arreglo, es decir que no se presenta el sintoma como
conflicto a descifrar. Mas bien se trata de un cifrado, montaje. La pregunta que nos hacemos es ;con
qué estd hecho ese montaje?

Volviendo al libro de Groys tal vez podamos encontrar algunas caracteristicas de los elementos que
intervienen en el montaje de las vanguardias artisticas. El autor va a decir que la vanguardia era
revolucionaria en tanto la revolucion es entendida como la destruccion de la sociedad existente. La
sociedad a destruir era la sociedad del progreso; 1a vanguardia percibi6 las fuerzas del progreso
como algo principalmente destructivo. El progreso implica el cambio permanente, nuestras
tradiciones y estilos de vida estan condenados a desaparecer; del mismo modo el progreso destruye
la obra de arte, por lo tanto la pregunta de los vanguardistas se orientaba hacia como hacer arte que
escape al cambio permanente, un arte atemporal o transhistorico.

La vanguardia trat6 de salvar al arte por medio de la reduccidon, reduciendo los signos culturales al
minimo absoluto asi podian atravesar los cortes, giros y cambios permanentes en las modas y
tendencias culturales. Ilustra esta reduccion con algunos ejemplos, entre ellos Kandinsky y la
reduccion de la representacion del mundo a partir de combinaciones de formas y colores, patrones
repetitivos, o Malevich y el famoso cuadrado negro. Se trata de descubrir la imagen débil,
trascendental y repetitiva. En este sentido, la vanguardia incluye lo trascendental que antes era
objeto de la contemplacion religiosa o filoséfica. La imagen débil y repetitiva se opone asi al gesto
fuerte del arte tradicional asociado a la autoridad, la tradicion, el poder, el heroismo, etc. En este
punto podriamos agregar que Groys fecha el surgimiento de las vanguardias a partir de la muerte de
Dios.

El gesto repetitivo, dird Groys, abre el espacio a las redes sociales. Lo cotidiano se vuelve obra de
arte, es la mera vida exhibida. “La tradicion de vanguardia opera por reduccién produciendo, de
este modo, imagenes y gestos atemporales y universalistas. Es un arte que posee y representa el
conocimiento mesidnico secular acerca de que el mundo en el que vivimos es un mundo transitorio,
sujeto a un cambio permanente y también de que la vida ttil de cualquier imagen poderosa es
necesariamente breve. Y es también un arte de la baja visibilidad que puede compararse a la baja
visibilidad de la vida cotidiana”

“Hoy, de hecho, la vida cotidiana comienza a exhibirse a si misma —a consumirse como tal- a través
del disefio o de las redes contemporineas de comunicacién participativas y se vuelve imposible
distinguir la representacion de lo cotidiano de lo cotidiano mismo”. (3) Lo cotidiano se vuelve una
obra de arte. Ser artista se volvi6 una practica cotidiana.

Retomando la pregunta anterior acerca de con qué elementos se realiza ese montaje de la obra de
arte, podemos situar con Groys, y a partir de las vanguardias, el gesto débil y repetitivo vinculado a
lo cotidiano. Y en este punto nos es inevitable remitirnos a la Psicopatologia de la vida cotidiana, en
donde Freud se refiere al error con el que se tropieza en los actos fallidos, los /gpsus, olvidos. “El
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mecanismo del error parece mas laxo entre todas las operaciones fallidas; vale decir: 1a ocurrencia
del error indica en todos los casos que la actividad animica en cuestion tuvo que luchar con algin
influjo perturbador” (4). El influjo perturbador se liga al trauma como lo no asimilable que retorna
desfigurado en las formaciones del inconsciente, como hechos de lenguaje.

El artista, como deciamos anteriormente, es el que tiene un saber hacer con lo traumatico, fec/né,
en tanto lo vuelve un hecho de lenguaje con el que se hace publico, y con ello se proporciona un
nombre. Enrique Acufia mencionaba el ejemplo de Joseph Beuys, quien hace un mito del origen de
su obra de arte a partir de un acontecimiento traumatico de su vida.

Para concluir me interesa mantener la pregunta sobre si sirve un analisis para crear una poética del
sintoma, y cudl seria la ligazon entre el saber hacer del artista y el saber hacer del analista. Creo que
mantener abierta la pregunta implica continuar con las lecturas propuestas en esta investigacion y
no realizar conclusiones que nos lleven a repetir frases que funcionan como dogmas.

Este articulo surge a partir de 1a lectura del libro de Boris Groys Volverse piublico. Las
transformaciones del arte en el dgora contemporanea, Caja Negra Editora, Ciudad Auténoma de
Buenos Aires, 2014, en el marco de la propuesta de investigaciéon llevada a cabo por Enrique Acuia
en el Seminario “Los fundamentos del psicoanalisis” dictado ese afio en el Centro Cultural Carlos
Sanchez Viamonte en CABA.

Notas:
(1) En https://josephbeuysquotes.wordpress.com/2012/04/11/cada-hombre-es-un-artista/
(2) Lacan, Jacques: £/ Seminario Libro 7, La Ftica del Psicoandlisis, Paid6s, Bs As, 1995, pag.154.

(3) Groys, Boris: Volverse publico. Las transformaciones del arte en el dgora contempordnea, Caja Negra Editora, Ciudad Autdbnoma de Buenos Aires,

2014, pag.117.

(4) Freud, Sigmund: Psicopatologia de la vida cotidiana, Amorrortu Editores, Bs. As., 1991, pag. 216.
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